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P Kieine Geschichte der Lautheit

achdem wir in der ersten Folge auf die
N Grundlagen der Lautheit und die ei-

gentliche Problematik, den sogenann-
ten Loudness War eingegangen sind, sehen
wir uns in diesem Teil die Entwicklung der
letzten 20 Jahre an ein paar Beispielen an.
Anfang der 90er war fUr die meisten das Mu-
sikbusiness noch in Ordnung. Die Verkaufs-
zahlen von Platten und CDs erreichten locker
siebenstellige Bereiche, Plattenbosse jon-
glierten mit Schwindel erregenden Budgets
und professionelle Studios waren reichhal-
tig zu finden und gut gebucht. Seitdem hat
sich offensichtlich einiges verandert. Nicht
nur, was das Konsumverhalten, den Vertrieb
oder den Verkauf angeht, sondern vor allem
auch die Produktion von Musik. Ein wesent-
licher Faktor ist dabei die stetige Zunahme
der Lautheit im Laufe der Zeit. FUr unsere
Betrachtung dieses Phanomens versetzen
wir uns einmal zurlick in das Jahr 1991 ...

...here we are now, entertain us!
Es ist das Erscheinungsjahr des Albums
Nevermind” der noch recht unbekannten
Band Nirvana. Die Musiker um Kurt Cobain
rechnen noch nicht einmal ansatzweise da-
mit, was flr einen weltweiten Erfolg sie mit
diesem Longplayer haben werden.
Ein Album, das ausschlieBlich wvon

Spirit” — dem ersten und vermutlich bekann-
testen Song des Nevermind-Albums - an-
schaut, stellt man fest, dass trotz des ver-
gleichsweise harteren Musikstils die Lautheit
des Songs und des ganzen Albums weit
geringer ist, als vielleicht erwartet. Die Wel-
lenform erscheint als nahezu .jungfraulich®,
starkere Kompression oder Limitierung ist
nicht zu erkennen und die umfangreiche
Gesamtdynamik wird auf den ersten Blick
ersichtlich. Der durchschnittliche Pegel liegt
im Maximalbereich bei etwa -14 dB RMS
(true) und ist im Vergleich zu heutigen Pro-
duktionen als leise zu beurteilen. Dennoch
ist der Sound keineswegs soft oder harm-
los, sondern transportiert die angestrebte
Rohheit und Energie auf effektive Weise. In

diesem Zusammenhang sei erwdhnt, dass
sich damals - wie auch heute - kaum je-
mand beschwert hat, dass dieses Album
zwar gut aber zu leise sei. Schlielich be-
sitzt die heimische Sterecanlage einen Vo-
lumenregler, mit dem beim Hbren der Songs
einfach die Lautstarke manuell nachgeregeit
werden kann. Gerade aufgrund dieser Tat-
sache verwundert es umso mehr, dass die
Lautheit in der Musikproduktion trotz alle-
dem weiterhin zunahm und sich schon 1995
weitere deutliche Schritte dieser Entwick-
lung abzeichneten.

Brickwall meets Wonderwall

-What's The Story Morning Glory” von QOasis
liegt 1995 schon deutlich héher im durch-
schnittlichen Pegel und hatte dement-
sprechend weniger Gesamtdynamik

erstklassigen Leuten produziert und
gemastert wurde. Den Mix Ubernahm
Andy Wallace, der schon vorher mit
namhaften Bands und Kilnstlern wie
Prince, Faith No More oder Slayer zu-
sammengearbeitet hatte. Howie Wein-
berg war flr das Mastering verant-
wortlich und konnte ebenfalls auf eine
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im Vergleich zum Nirvana-Album. Der
.| durchschnittliche Pegel des Songs
f1 .Don't Look Back In Anger” liegt bei-
spielsweise bei etwa -9 dB BMS. Wie-
der ist deutlich an der Wellenform zu
erkennen, dass das Material insge-
samt wesentlich starker komprimiert
wurde und dementsprechend weniger

lange Referenzliste mit musikalischen
GroBkalibern wie Beastie Boys, Danzig

Dynamik aufweist. Die Kompression
beziehungsweise Limitierung ist hier

oder Aerosmith verweisen. Die an der
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wm’& zwar im Verhaltnis zum Nirvana-Album

Fertigstellung des Albums beteiligien e wesentlich starker, erreicht jedoch

Personen waren also Profis, die auf e . | noch nicht die selben AusmaBe wie At
dem Stand dertechnischen Gegeben-+ - b | _ W , ,"lr'!"-.a'.ui moderne Produktionen. Hll
heiten die bestmdgliche Produktion ﬂrw.mewwwnmﬂhw& Nur vier Jahre spdter - also
abliefern wollten: ein reprasentatives J-' : WY 1999 - erscheint das Album ,,Ca- 3
Beispiel im Hinblick auf die Lautheit lifornication® der Red Hot Chili Pep- Je

der Vertffentlichungen dieser Zeit.
Wenn man sich die Wellenform und

viy | pers und legt die Latte wieder um ein

M
} Mmmwﬁmmﬁ r

W gutes Stick nach oben. Mit dem durch-

den Pegel von ,Smells Like Teen
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Oben: Nirvana anno 1991, darunter Oasis aus dem Jahre 1995,

schnittlichen Pegel von -7 dB RMS des
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Titelsongs kann man schon optisch die star-
ke Kompression und Limitierung erkennen.
Teilweise klingen die Songs auch bei ruhigen
Passagen sehr aufdringlich. Man stellt sich
die Frage, warum diese Art der Bearbeitung
von den Kiinstlern und vom Produzenten
als angemessen empfunden wurde. Die
Horer waren in diesem Punkt anderer
Meinung, denn trotz des recht groBen
kommerziellen Erfolges wurde es in
vielen Bewertungen als das bis dato
am schlechtesten klingende Album der
Chili Peppers beurteilt.

Metallicas ,,Death-Dynamic*

Knapp 10Jahre spéter, im Jahre
2008, dann der vorlaufige Hohepunkt
des Lautheitswettkampfes: Metalli-
ca verdffentlichen ihr ,Death Magne-

komprimiert klingt. Zum ersten Mal gab es
eine direkte Alternativversion zum Album,
die jeder Interessierte im Klang beurteilen
konnte. Die fast einhellige Meinung lautet,
dass die Guitar-Hero-Version als klanglich
besser empfunden wird, die sich (ibrigens
im Durchschnittspegel bei nur etwa -10 dB

Obwohl alle eben aufgefiihrten Bei-
spiele und Bands eher aus dem Rock-
beziehungsweise Alternative-Bereich
stammen, sind diese RMS-Werte auch pro-
blemlos auf andere Genres bertragbar. Die
Zunahme der Lautheit ist ein allgemeines
Phanomen. Wie man sieht, hat sie in den
letzten 20 Jahren um gut 10 dB RMS
Zugelegt und die Klangqualitat hat sich

dquivalent verschlechtert. Nun mag es
bei bestimmten musikalischen Genres
durchaus Sinn machen, wenn durch
die extreme Lautheit auch der musi-
kalische Inhalt unterstiitzt wird, aber
fir die Mehrheit der Musikprodukti-
A onen wirkt sich diese Mastering-Praxis
| nachteilig aus. Anders gesagt braucht
beispielsweise ein Industrial Noise Al-

tic*-Album und erregen damit eine | iyl

Diskussion ungekannten AusmaRes.
Abgesehen vom rekordverdichtigen

Durchschnittspegel von bis zu -4dB | ¥y
RMS, beispielsweise im Song ,The F“]

Day That Never Comes®, I6sen sich 5]
sogar storende Verzerrungen aus dem

Nutzsignal und liefern zusatzliche Stér- |
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bum sicherlich keine 14 dB Dynamik
und auch eine Death Metal CD muss
nicht zwangsldufig bei einem RMS-
Wert von -12 dB liegen. Dies sind je-
doch extreme Ausnahmen, die auf die
Mehrheit der Musikproduktionen nicht
ubertragbar sind.

Gegenbewegung
Mittlerweile hat die extreme Entwick-

gerausche, welche die Nachteile der
starken Dynamikbearbeitung noch of-
fensichtlicher werden lassen. Etliche
Kéaufer des Albums machten ihrem
Arger im Internet Luft. In zahireichen
negativen Bewertungen und Foreneintragen
kritisierten sie den schlechten Sound des
Albums. SchiieBlich wurde eine Website ins
Leben gerufen, die eine Petition enthalt, die
durch Unterschriftensammiung - mittlerwei-
le Uber 20.000 - ein Remixing beziehungs-
weise Remastering des kompletten Albums
fordert. Allerdings bekam das Thema noch
eine andere Gewichtung, als sich heraus-
stellte, dass die fast zeitgleich erschienene
Version des Albums fiir das Videospiel Gu-
itar Hero deutlich leiser und weniger stark

Oben: Red Hot Dynamics mit den Chili Peppers. Darunter Metallica
Pradikat: dynamikfrei.

mit ,The Day that never comes® ..

RMS bewegt. Dieser Unterschied erklart
sich dadurch, dass die Guitar Hero-Versi-
on nicht die gemasterten Sterecspuren des
Albums enthalt, sondern aus sogenannten
Stems besteht. Stems sind Subgruppen-
mixe, wobei dann gleiche oder dhnliche Ins-
trumente oder Instrumentengruppen in meh-
reren Spuren separiert und innerhalb des
Spiels wieder zusammen gemischt werden.
Dafir ist ein groBerer Headroom der einzel-
nen Stems obligatorisch, um innerhalb des
Spiels klanglich gute Ergebnisse zu erzielen.
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lung der letzten Jahre auch Vereini-
gungen hervorgebracht, die der ste-
tigen Lautheitszunahme den Kampf
angesagt haben und sich fiir mehr
Dynamik in der Musik engagieren. Eine die-
ser Vereinigungen ist die Anfang 2009 ge-
grindete ,Pleasurize Music Foundation®. Im
Zusammenschluss mit einigen namhaften
Entwicklern fir Audio-Equipment will sie die
Problematik bekannt machen, sie zeigt aber
auch Lésungsvorschlége auf. Im néchsten
Teil dieses Specials wird daher der Griinder
Friedemann Tischmeyer, seines Zeichens
Mastering Engineer, Buchautor und Studi-
obetreiber zur Pleasurize Music Foundation
und deren Zielen Auskunft geben. (K
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