Wo ist die

Schmerzgrenze?

Bericht vom Galaxy Loudness Event im Mai 2009

Die Loudness-Konferenz in den Gala-
xy Studios am 28. Mai 2009 reprdsen-
tierte den Start einer Reihe von infor-
mellen Veranstaltungen fiir die Bran-
che, die aktuelle oder wichtige The-
men aus den Bereichen Ton und Bild
zur Diskussionsgrundlage fiir Fachleu-
te aus ganz Europa machen sollen, um
positive Stromungen im Markt besser
erkennen und in sinnvoller Weise un-
terstiitzen zu konnen. Die Galaxy Stu-
dios stellen ihr eigenes Know-how im
RahmendieserVeranstaltungsreihe zur
Verfligung und laden aufierdem Exper-
tenaus den jeweiligen Fachgebieten zu
Vortrag und Diskussion ein. Etwa ein-
hundert Géste aus Produktion, Distri-
bution, Technik und natiirlich auch die
Fachpresse fanden sich zu einem inter-
essanten Tag im belgischen Mol ein, um
Neues zu erfahren oder selbst Diskus-
sionsbeitrdge zu liefern. Die derzeitige
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Entwicklung bis zum Nullpunkt schwin-
dender Dynamik in der Musikprodukti-
on oder Radioiibertragung als ,positive
Stromung* zu bezeichnen, ware natiir-
lich ein ganzlich falscher Ansatz. Inso-
fern hatte man das Treffen richtigerwei-
se als Anti-Loudness-Event ankiindigen
miissen, doch die Anwesenden waren
sicher im Bilde, wie man sich diesem
Thema nahern sollte. Der Gastgeber,
das Team der Galaxy Studios, steht mit
seinem Namen fiir hochste Qualitdt in
der Ton- und inzwischen auch Bildpro-
duktion und hat daher ein vitales Inter-
essedaran, einen moglichst hohen Qua-
litdtsanspruch in der Unterhaltungs-
industrie zu bewahren. Ob leise das
neue ,Laut‘ist, sollten Vortrdage und ei-
ne anschliefende Q&A-Session mog-
lichst eindeutig klaren. Auf dem Na-
mensschild, das jeder Gast zum bes-
seren Kennenlernen trug, konnte man

,Speak loud, I'm deaf’, ins Deutsche
libersetzt, ,Sprechen Sie laut, ich bin
taub’ lesen, womit eigentlich schon klar
sein sollte, welche Haltung die Refe-
renten zu diesem Thema einzunehmen
gedachten. Neben Darcy Proper, Mas-
tering-Ingenieurin der Galaxy Studios,
und Ronald Prent, Galaxy Audio Super-
visor, hatte man weitere hochkaratige
Gdste eingeladen, namentlich Thomas
Lund, den Entwicklungsmanager des
ddnischen Unternehmens TC Electronic,
Friedemann Tischmeyer, den Griinder
der Pleasurize Music Foundation und
Peter Van Beusekom, General Mana-
ger der Orban Europe GmbH, die mit
dem Optimod Multiband Sendepro-
zessor den Sound der meisten euro-
pdischen Radiostationen mafigeblich
bestimmt.

L

STUDIO MAGAZIN 06/09



e e

Obwohl Mastering fiir uns alle als finaler
Schritt der Klanggestaltung angesehen wird,
bevor eine CD auf den Markt kommt, heifdt
das nicht zwangsladufig, dass das Audiopro-
gramm zum letzten Mal ,manipuliert® wur-
de, bevor es an die Ohren des Zu-
hérers gelangt. Die Rundfunkstati-
onen sind eine wichtige und immer
noch in hochstem Mafie effektive In-
stanz, Musik dem mehr oder weni-
ger verdienten Bekanntheitsgrad in
der Offentlichkeit zu verhelfen. In-
zwischen zahlen aber auch mit zu-
nehmender Tendenz Media-Dienst-
leister im Internet wie etwa iTunes,
Musicload und viele andere dazu.
In beiden Fallen, ob Radio oder In-
ternet, durchlduft die Musik einen
weiteren Bearbeitungsschritt, bevor
sie die Ohren der Offentlichkeit er-
reicht. Flir die Radiostationen gilt, strikte
Regularien einzuhalten, wenn es um Band-
breite und Reichweite geht, Media-Dienst-
leister bieten komprimierte Formate wie
MP3 oder AAC an, um schnelle Download-
zeiten und Speicherplatzeffizienz sicherzu-
stellen. Die Aufgabe der Veranstaltung war,
diese Prozesse naher zu untersuchen und
ihre Auswirkungen auf die Audioqualitat zur
Diskussion zu stellen. Jeder der geladenen
Experten tat dies auf seine ganz speziel-

Darcy Proper

le Art und Weise. Ronald Prent, der sich
als Moderator zur Verfiigung stellte, driick-
te es nach der Frage in die Runde, in wel-
chen Bereichen die Gdste denn tatig sei-
en, folgendermaBen aus: ,Da haben wir ja
genug Leute zusammen, die wir verdangsti-

gen kbnnen‘. Was er damit meinte, sollte
sich bereits im Verlauf des Vortrages von
Thomas Lund herausstellen. Sein ,Status-
bericht® war mit ,War On Music' iiberschrie-
ben, womit er auch gleich eine ganz klare

Haltung definierte. Darcy Proper kiindigte
Thomas mit folgenden Worten an: ,Wir se-
hen uns mit der Tatsache konfrontiert, dass
sich die Konsumenten an Schrott gewohnt
haben, sogar wir Profis in der Recording In-
dustrie’. Jeder Radiosender hinterldsst mit
einem individuellen Sound seine Visiten-
karte bei den potentiellen Stammhorern,
leider inzwischen nach der Mafigabe, dass
Jauter* mit ,besser* gleichzusetzen sei. Die
Produktionsseite hat diese Idee schon vor
Jahren aufgegriffen und folgt damit dem-
selben Irrglauben, oft auch gegen den aus-
driicklichen Rat der Ton- und Mastering-In-
genieure, die als Wachter der Audioqualitat
bisher leider keine geniigend starke Stim-
me erheben konnten. Inzwischen hat sich
das Blatt jedoch gewendet, und viele Radi-
osender bekommen haufig Beschwerdeanru-
fe von Horern iiber die schlechte Klangqua-
litdt. Fiir regelmdBige Leser dieses Maga-
zins brauche ich die gesamte Thematik nicht
noch einmal aufzurollen, denn die Auswir-
kungen sind hinreichend bekannt, Thomas
Lund stellte jedoch Klangbeispiele vor, die
uns kollektiv das Blut in den Adern gefrie-
ren lieen. Dies sollte wirklich die Qualitét
sein, die wir von hyperkomprimierten CDs,
komprimierten Formaten und Radiosendern
geliefert‘bekommen? Er begann seine Aus-
fihrungen mit der Erlduterung der techni-
schen Hintergriinde, warum digitale Audio-
programme auch jenseits von o dBFS noch
Pegel aufweisen. Das Thema der ,Intersamp-
le Peaks® beschéftigt ihn schon seit langem
und hat inzwischen im taglichen Produkti-
onsprozess starke Beachtung erlangt. Ver-
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zerrungen, die auf diese Weise entstehen,
brachte er den Gasten anhand einiger Klang-
beispiele zu Gehdr, und das auf eine beson-
dere Art und Weise. Durch eine Gegenpha-
sen-Matrix gelang es ihm, ausschlieflich die
Verzerrungskomponenten oberhalb
von o dBFS vorzufithren. Man hér-
te also in erster Linie Krachen und
Knacken, bei einigen Beispielen fast
pausenlos. Natiirlich werden diese
Klirrkomponenten vom Programm
weitgehend verdeckt, jedoch soll-
te jedem klar sein, dass sie nicht
zur Musik gehdren. Seine Unter-
suchungen an Standard-CD-Play-
ern des HiFi-Angebotes ergaben,
dass manche Player ausgesprochen
allergisch auf o dBFS+ reagieren.
Bei +3 dBFS haben wir es mit im
schlimmsten Fall mit rund 50 dB
schlechteren Werten fiir THD+N zu tun. Aber
nicht nur Consumer-Gerate, sondern auch
der Mix-Bus einer DAW, Plug-In-Interfacing
und importierte Samples aus Bibliotheken
sind davon betroffen. Bei der Konvertierung
in komprimierte Formate entstehen Maxi-
malpegel von bis zu +5 dB, wenn hyper-
komprimierte CD-Produktionen als Quellm-
aterial dienen. Weshalb Thomas Lund die
Frage in die Runde warf, ob man, wie im
Falle von iTunes, AAC mit 128 kBit/s wirk-

Ronald Prent

lich als ,High Quality* bezeichnen kann. Um
die Entscheidung zu erleichtern, spielte er
den 5-Kanal einiger so konvertierter Musik-
produktionen vor. Was wir hérten, war die
schiere Phasenmodulation, die jede Raum-
lichkeit und Stereo-Perspektive einfach ru-
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Thomas Lund

inieren muss. Thomas Lund verband seine
Harbeispiele mit der Aufforderung, die ei-
gene iTunes Bibliothek einmal unter diesem
Gesichtspunkt zu untersuchen. Ist es wirk-
lich noch noétig, Audio zu komprimieren, an-
gesichts steigender Bandbreiten- und Spei-
cherplatzkapazitdten? Da inzwischen auch
viele Radiostationen ihre Rotation mit ei-
nem MP3- oder AAC-Mediaserver flittern,
bleibt am Ende von der urspriinglichen Au-
dioqualitit rein gar nichts mehr lbrig. Bald,
so Thomas Lund, wird die Lautstdrkekont-
rolle wieder beim Konsumenten liegen und
die Lautheitsvorteile hyperkomprimierter Pro-
duktionen verschwinden lassen. Die Verzer-
rungen werden jedoch bleiben. Im Gegen-
satz zu einem messbaren Spitzenpegel ist
Lautheit eine subjektive Angelegenheit. HO-
rer bewerten unterschiedlich nach Faktoren
wie Schalldruck, Frequenzinhalt oder Dauer,
daher muss die Messung van Lautheit auf
soliden statistischen Erhebungen basieren.
In Zusammenarbeit mit der McGill Universitat
unternahm Lund umfangreiche Hortests zur
Bewertung von Lautheit, mit dem Ergebnis,
der ITU-Empfehlung BS.1770 einen Vorzug
einzurdumen. Demzufolge kann die.Lautheit
von Programmen nach LEQ(RzLB) effektiv
bewertet werden (auch als K weighting be-
kannt). BS.1770 beinhaltet zudem eine-zu-
verldssige Erfassung echten Spitzenpegels.
Bei der Lautheitsdiskussion darf nicht ver-
gessen werden, dass unterschiedliche Abhor
bedingungen wie Wohnzimmer, Auto, Flug-
zeug, Kino, Heimkino oder Kopfthdrer auch

¢4

e T T e e L e

o

r=——rny
—

unterschiedliche Anforderungen an die Dy-
namik stellen. ,Center of Gravity®, also die
iber alles gemessene Lautheit eines Pro-
gramms oder Musiktitels kommt damit als
neuer Begriff ins Spiel, ebenso wie ,Consis-
tency’, die Lautheitsvariation innerhalb ei-
nes Programms. Nach letzterer Bewertung
ergibt sich fiir unterschiedliche Genres die
vielleicht in dieser Rangfolge nicht erwartete
Hierarchie: Werbung steht an erster Stelle,
gefolgt von zeitgendssischer Pop-Musik, da-
nach folgen die Radiostationen, darauf Pop-
Musik aus den goer Jahren, dann Jazz, mit
groffem Abstand Klassik und zum Schluss
der Kinofilm. Die iiber alles gemessene Laut-
heit zeigt ein etwas anderes Bild. Hier fiihrt
in der negativen Hitparade die Popmusik
des Jahres 2009, gefolgt von ihren Vorldu-
fern aus den goern, dann die Werbung auf
gleicher Stufe mit Jazzmusik (), dann die
Rundfunkstationen und die klassische Mu-
sik und am Ende wieder der Kinofilm. Ab-
schlieRend vertrat Thomas Lund, der die Zu-
horer mit zahllosen Fakten bombardiert hat-
te, von denen wir hier nur auszugsweise be-
richten wollen, die Ansicht, dass Dialoglevel
keine gute Referenz fiir die Bewertung von
Audioprogrammen darstellt, und schon gar
nicht fiir Musik. Er schloss mit den Worten:
JNun haben wir einen Standard. Fangen Sie
an, ihn zu benutzen* und servierte als Nach-
tisch ein paar goldene Regeln: 1. Niemals
einen Pegel von -3 dBFS auf einem Samp-
le-Meter iiberschreiten, 2. Die digitalen Re-
geln respektieren und niemals Ubersteue-
rungen zulassen, 3. Die Consistency unter
-11 LkFS halten, also im Bereich der Pop-
Musik der goer, 4. Upsample Limiter ein-
setzen oder auf der analogen Ebene bear-
beiten, 5. Echte Spitzenwertmessung ein-
fiihren, 6. Uber K-kalibrierte Lautsprecher
abhdren, 6. den S-Kanal bei Datenredukti-
on gehdrméafig liberpriifen und schlieBlich
7. Pegel nach ITU-R BS.1770 normalisieren.
Nach diesem Faktengewitter war die erste
Kaffeepause nétig...

Weiter geht’s...
Peter-Van Beusekom war der ndchste Refe-
rent auf der Gasteliste. Er demonstrierte die
Arbeitsweise mit dem Optimod Sendepro-
zessor und fihrte einige erschreckende Bei-
spiele vor, in welchem Zustand sich Sende-
material bisweilen vor der Bearbeitung mit
dem Multiband-Prozessor befindet. Was wir
hdrten, waren brachiale Pegelspringe, ver-
zerrt produziertes Sprachprogramm, extrem

laute Commercials und diverses wie Ama-
teuraufnahmen anmutendes Programmma-
terial. Wie sagte es Ronald Prent bei der
Vorstellung des Referenten so treffend: ,Ich
arbeite nicht fiir Orban, aber dieses Gerit
ist nicht der bise Junge, sondern das Per-
sonal, das damit umgeht. Nach dem Abha-
ren des Quellmaterials und dem Programm,
dass der Optimod immerhin noch daraus
machen konnte, waren mir ganz persdnlich
zwei Dinge klar (ohne den verursachenden
Sender aus den Niederlanden namentlich zu
nennen): Ich weifd schon, warum mir Radio-
héiren zusehends weniger Spaft macht und
— in diesem Sender muss ein Haufen un-
fahiger Amateure arbeiten, wenn man den

Peter Van Beusekom

Zustand des Quellmaterials als Bewertung
zugrundelegt. Van Beusekom lieferte eini-
ge Klangbeispiele, wie dynamisches Quell-
material auch nach dem Sendeprozessor
noch gut klingen kann und wie mit AGC
und Multibandkompression eine einheitli-
che Lautstarkeempfindung hergestellt wer-
den kann, wenn die Prozessorschaltung, wie
im Falle des Optimod mit intelligenten Algo-
rithmen zu Werke geht. Aber natiirlich gilt
auch hier das ,Garbage-in-garbage-out’-Prin-
zip. Wenn man einen Sendeprozessor mit
miserablem Audiomaterial flttert, kann am
Ausgang auch nur schlechte Qualitdt her-
auskommen. Insofern war es noch beein-
druckend, was der Optimod aus dem Ne-
eativ-Klangbeispiel machen konnte. Mit dy-
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namischer, sauber produzierter Audioguali-
tat haben die Radiostationen sehr wohl die
Moglichkeit, mit einem guten Sendeprozes-
sor eine Sound-Visitenkarte zu kreieren, die
einen gesunden Stammhdrerkreis dauerhaft
binden kénnen — ganz ohne den Wahnsinn
von o-dBF5+ Pegeln und Hyperkompressi-
on. Im Ubrigen gilt dies auch fiir die Me-
dia-Dienstleister im Internet, die sich viel-
leicht langsam dazu durchringen sollten,
nur noch lineare Formate anzubieten, zu-
mindest aber mit hoheren Ubertragungsra-
ten fiir eine hochwertigere Klangqualitat zu
sorgen, so wie sie auf der Produzentenseite
mit viel Aufwand beabsichtigt war,

Im Dienste hoherer Dynamik
Friedemann Tischmeyer, der Griinder der Ple-
asurize Music Foundation, stand als ndchs-
ter Redner auf dem Plan. Uber die Ziele

Friedemann Tischmeyer

dieser Non-Profit-Organisation berichteten
wir bereits ausflihrlich in der Januar-Ausga-
be dieses Jahres, so dass hier nur wesent-
liche Ausschnitte seines Vortrages Erwah-
nung finden sollen. Als Mastering-Ingenieur
hat Tischmeyer tédglich damit zu kdmpfen,
seinen Kunden den Wettlauf um die lautes-
te Produktion auszureden. In den vergan-
genen 25 Jahren ldsst sich eine schleichen-
de Tendenz stindig steigender Lautheit von
Pop- und Rock-Produktionen nachweisen,.
Von ehemals 14 dB sind heute maximal 3
dB Dynamik lbriggeblieben. Damit hat das
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Musik produzierende Gewerbe eigentlich al-
les aufgegeben, was Klangqualitadt ausmacht.
Die Konsumenten bestrafen ihre Musiklie-
feranten, die Tontrdgerindustrie, mit massi-
ver Kaufabstinenz. Schlechte Qualitdt wird
in keiner Branche dauerhaft von der Kund-
schaft belohnt, es sei denn sie ist wirklich
billig zu haben und mutiert zum Wegwerf-
artikel. Mit einem frei verfiigharen Dynamic-
Range-Meter in fast allen gangigen Plug-In-
Formaten, das die PMF dank der Unterstiit-
zung der Software-Industrie mittlerweile an-
bietet, versucht Tischmeyer, einen (maglichst
hohen) ganzzahligen Dynamikwert als neues
erstrebenswertes Produktionsziel zu etablie-
ren, mit dem Ziel, den Lautheitswahn weit-
rdumig zu dchten. Die Bewertungsmethode
entspricht zwar nicht ganzlich des von Tho-
mas Lund empfohlenen BS.1770 Standard,
doch sprechen wir hier von einem Marke-
ting-Instrument und Qualitatssiegel, dass
dazu beitragen sollen, hohen technischen
Qualitatsanspruch wieder in die Wohnzim-
mer der Musikhorer zuriickzubringen. Der
von Tischmeyer geschilderte Stufenplan soll
dazu fiihren, dass Produktionen von der
Tontragerindustrie mit einem ganzzahligen
Dynamikwert in Form eines Qualitdatslogos
versehen werden, damit der Kaufer ein ein-
faches Bewertungskriterium an die Hand be-
kommt, hochwertige Produktionen mit ge-
sunder Dynamik erkennen zu kénnen. Die-
ser Weg ist vielleicht beschwerlich, da die
Foundation ihre Aktivitdten aus Spenden-
, Beitrags- und Sponsoren-Modellen finan-
zieren muss, wird aber im Falle des Erfolgs
zu einer Kehrtwende bei der Klangqualitat
von Musik fiihren und dem Konsumenten
wieder durch Drehen des Lautstarkeknopfs
die Entscheidung liberlassen, wie laut er sei-
ne Musik genieffen méchte. Insofern kam
der abschlieffende thematische Programm-
punkt, der von Darcy Proper mit Inhalten
gefillt wurde, gerade recht, die Argumen-
te Tischmeyers zu untermauern. Darcy hat-
te verschiedene Klangbeispiele vorbereitet,
die die Auswirkungen schrittweise reduzier-
ter Dynamik deutlich machten. Dazu hatte
sie urspriinglich mit hoherer Dynamik pro-
duzierte Musiktitel in Schritten von jeweils 3
dB ihrer Dynamik beraubt und spielte diese
im Original, in der gemasterten und schlief3-
lich in der vom Sendeprozessor ausgegehe-
nen Version vor, immer mit dem Kommentar
versehen, dass sie als Mastering-Ingenieurin
nie auf die ldee kommen wiirde, Musik der-
artig zu verstimmeln. Die Klangergebnisse

bewiesen eindeutig, das ,laut’ in jedem Fall
mit ,schlecht’ gleichzusetzen ist und dass
ein Umdenken dringend notwendig gewor-
den ist. Der Blick in die Runde bestitigte
mir, dass die anwesenden Giste eine sehr
einhellige Meinung liber die demonstrierte
Jlangqualitat' vertraten, die oft nur noch
mit Kopfschiitteln quittiert wurde.

Zwischenspiel

Ulrich Apel war mit einer liber 20kdpfigen
Delegation von VDT-Mitgliedern angereist,
um dem Loudness-Event beizuwohnen. Er
nahm die Veranstaltung im Rahmen einer
kurzen Ansprache dann auch zum Anlass,
die Griindung der BeNeLux-Gruppe des VDT
anzukiindigen und schilderte die Vorteile
des Erfahrungs- und Informationsaustau-
sches zwischen Tonmeistern auf europdi-
scher Ebene. Tonmeister als Belgien, den
Niederlanden und Luxemburg sind dement-
sprechend eingeladen, sich der neuen VDT-
Gruppe anzuschliefen.

Schlussakkord
Den Abschluss der Veranstaltung bildete die
offizielle Einweihung des neuen DFC-Film-
mischpultes in den Galaxy Studios. Wilfried
van Baelen lief es sich nicht nehmen, mit
den Gasten eine kleine Zeitreise durch die
Geschichte der Studios zu unternehmen, die
das Studio Magazin in wichtigen Teilen stets
redaktionell begleitet hatte und zukiinftig
auch begleiten wird. Das Ziel, einen ultima-
tiven Studiokomplex zu bauen, haben die
Briider Wilfried und Guy van Baelen, die In-
haber der Galaxy Studios, bei ihren aktu-

Wilfried van Baelen
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ellen Expansionsprojekten keineswegs aus
den Augen verloren. Von einem reinen Au-
dio-Komplex der Superlative ausgehend hat
sich Galaxy zwischenzeitlich zu einem Kom-
plettdienstleister entwickelt, der auch die
Bildproduktion auf htchstem Niveau in sein
Portfolio aufgenommen hat. In der oberen
Etage des Gebdudes entstand ein HiTech-
Bildbearbeitungszentrum, das die Qualitdts-
anspriiche an die Audiotechnik und die da-
mit einhergehende Bau- und Raumakustik
konsequent aufgreift. Das neue Neve DFC
Filmmischpult wurde nahtlos in die techni-
schen Strukturen der Studios integriert und
verfligt iiber eine Kanalkapazitdt von goo
Kandlen bei einer Abtastrate von 96 kHz,
oder entsprechend 1.000 Kandlen bei hal-
bierter Abtastrate. Das technologische An-
gebot der Galaxy Studios reicht damit von
der analogen Grofkonsole AP Vision, lber
die Film- und digitale Musikmischung bis hin
zum HiTech-Mastering und der professionel-
len Bildproduktion, deren Kapazitdten vor
allem auf HD und Kino ausgerichtet sind.
Die 72kanalige VR-Konsole aus der dritten
Regie zieht in die Galaxy-Niederlassung Ant-
werpen um, wahrend die Regie zurzeit fiir
neue spannende Audioproduktionsaufgaben

Neve DFC Konsole

umgebaut wird... Der Wettergott war an die-
sem Tage gnddig und ermiglichte einen ent-
spannten Veranstaltungsausklang bei Bar-
becue und Fachgesprachen. Die Gadste er-
lebten ein sehr hochkaratiges und informa-
tives Programm, das den Auftakt fiir eine
Reihe von Events dieses Kalibers bildet und
die Wahrnehmung fiir ,heife Themen* der

SOME MAKE MUSIC. OTHERS CREATE MASTERPIECES.

Branche scharfen mdchte. Ich bin ziemlich
sicher, dass die theoretische und vor allem
die praktische Darstellung der Qualitdtspro-
bleme, mit denen wir heute in der Tonpro-
duktion regelrecht belastet sind, die Gdste
mit nachdenklicher Stimmung und erh&h-
ter Sensibilisierung fur die Thematik nach
Hause entliefs... |
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Vollbringen Sie Meisterwerke mit LISA. Dem ersten Mastering-EQ, der ein Parallel-5chaltkonzept mit

Dynamik kombiniert. Die Grundvoraussetzung, um die Intensitat lhres musikalischen und emotionalen

Ausdrucks auf eine ganz neue Stufe zu heben. Wenn Sie mehr von LISA héren wollen, rufen Sie uns an

unter 07432 202-333 oder schicken Sie uns eine Mail an info@tomo-audiolabs.com. Wir freuen uns, von

Ilhnen zu héren!




